ist du frei und wild gewesen, wi

Am Spielboden Dornbirn wird im
Oktober Gerold Amanns "Funde-
vogel” nach einer Textvorlage
von Michael Kohimeier in der
Regie von Martin Gruber produ-
ziert. Das "Ensemble New Art",
unter der Leitung von Fuat Kent,
wird die Urauffiihrung spielen.
"Das Projekt 'Fundevogel' ist, zu-
mal bezogen auf VYorarlberg, ein-
malig. Zum ersten Mal soll ein
abendfiillendes szenisches Werk
zur Auffiihrung gelangen, das alle
fiir seine Entstehung bendtigten
Faktoren aus dem Kreise der Vor-
arlberger Kulturschaffenden be-
zieht und diese zu einer Arbeits-
gemeinschaft zusammenfiihrt",
betont Fuat Kent.

Fuat Kent hat das Singspiel Fundevogel letztes
Jahr wieder aus der Schublade geholt, in die es
vor sechs Jahren gesteckt wurde. An die Ent-
stehung des "Fundevogels" erinnert sich Ge-
rold Amann: "Am Anfang war da eine listige
Stubenfliege. Ich nannte sie 'Querwolf'. Fiir sie
habe ich die Namen von Reptilien und Sauriern
vertont. Fuat und sein 'Ensemble New Art' ha-
ben es aufgefiihrt. Den Gesangspart hatte Frau
Ascher iibernommen. Das Unternehmen
schien mir erweiterungsbediirftig. Ein Auftrag

Der musikah'sthe Léite uat Kent

der Stadt Feldkirch kam mir da sehr gelegen.
Michael Kéhlmeier, mit dem ich zusammenar-
beitete, brachte mich auf das Grimm-Marchen
'Fundevogel'. Er verfaBte den Text, und ich ent-
wickelte die 'Querwolf'-Musik weiter."

Im Libretto erzihlt Michael Kéhlmeier in Vers-
maBen das Grimmsche Mirchen nach, er be-
tont jedoch, daB er keine Interpretation des
Grimmschen Mirchens unternehmen will. "Ich
meine, man soll Miarchen nehmen wie Traume.
Es sind Geschenke, und jede Frage, was sie
wohl zu bedeuten haben, macht sie kleiner, er-
niedrigt sie", gibt er zu bedenken.
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"Fundevogel"

Spielboden Dornbirn

Premiere: Sa, 17.10.98, 20.30 Uhr

Mo, 19.10., Di, 20.10.; Mi, 21.10.98, jeweils
20.30 Uhr

Texte: Michael Kéhimeier

Musik: Gerold Amann

Regie: Martin Gruber

Bihnenbild und Kostiime: Valerie Lutz
Musikalische Leitung: Fuat Kent
Ensemble New Art

Frau - Christina Ascher - Sopran
Lenchen - Maria Marxer - Mezzosopran
Fundevogel - Nicholas Isherwood -
Bariton (und Kopfstimme)

Magd - Sandra Thomi - Alt

I. Knecht - Christian Biichel - Tenor
2. Knecht - Patrik Katzmann - Bariton

Zum Inhalt

Der Fundevogel, dem ein Jager nachstellt,
hockt im Griinen. Nachdem er vom Jager ge-
fangen wurde, bietet dieser ihn dem Publikum
zum Kochen an.

Niemand zeigt Interesse an der Kreatur, des-
halb versetzt der Jager den Fundevogel in Len-
chens Jungendtraumereien. Grell gekleidet be-
tritt die Mutter Lenchens Zimmer und findet
den Fundevogel: "So ein bunter Fundevogel",
denkt sie, "der soll mit mir gehn, der soll
meine Sprache lernen, soll durch meine Augen
sehn". Sie wischt ihn griindlich und findet Ge-
fallen an ihm, denn so einen Naturburschen
wollte sie schon immer haben. Als sie sich dem
Fundevogel nihert, stoBt er sie weg. Gekrankt
und in ihrem Stolz verletzt, schwért die Frau
Rache und Demiitigung. Sie zwingt den Funde-
vogel, der sich sehr ungeschickt anstellt, zum
Tanzen. Auch die anwesenden Mdgde und
Knechte machen sich iiber das linkische, ur-
tiimliche Wesen lustig und miBhandeln ihn.
Geknickt bleibt der Fundevogel zuriick, bis ihn
Lenchen findet, sie tréstet und liebkost ihn.
Die Mutter ist eiferstichtig und dem Verzwei-
feln nahe, als sie die Liebe zwischen Lenchen
und dem Fundevogel bemerkt, die sie absicht-
lichen provozieren. Deshalb beschlieBt die
Mutter, den Fundevogel zu braten, doch bevor
das Ungluick geschieht, fliehen Lenchen und
der Fundevogel in den Wald. In rasendem
Zorn befiehlt die Mutter den Knechten und
der Magd, die beiden zuriickzubringen. Fiir die
Knechte sind sie jedoch unauffindbar, weil sie
sich in einen Strauch verwandeln. Die Mutter
gerit immer mehr in Rage, bis sie schlieBlich
im Wahnsinn versinkt. Lenchen und der Fun-
devogel blicken gleichgiiltig auf sie nieder.



... der soll meine Sprache lernen,
soll durch meine Augen sehn

Gerold Amann reizte an dieser Geschichte vor
allem der Aspekt, daB ein Lebewesen kultiviert
wird. "Fiir mich ist Singen und Sprechen eine
Form der Kultivierung. Am Anfang macht der
Fundevogel Laute, manchmal fast ein biBchen
jodlerhaft. Er stampft, schnalzt und macht un-
koordinierte Bewegungen und gibt véllig un-
konventionelle Formen von Lautfolgen von
sich, keine Sprache, nur Laute - ich habe an ei-
nen Vogel gedacht", beschreibt der Komponist
den Fundevogel.

Anhand einer Arie aus der Zauberfléte muf3
der Fundevogel, den Anweisungen der Mutter
folgend, Singen lernen. "Der Fundevogel soll
die Kultur fast schon intravends eingetrichtert
bekommen, anhand der Zauberfléte", betont
Fuat Kent und fihrt fort: "Es funktioniert dann
ja auch so, daB der Fundevogel langsam den
Gesang nachmacht, so wie er das versteht und
wie er das deutet. Fiir unsere Ohren klingt es
ungeschickt und ungeniigend, aber ihm ist
diese Art der LautduBerung vertraut. Am
SchluB figt er sich und sein Gesang wird im-
mer menschendhnlicher. Am Anfang singt er
oft mit der Kopf- und Kehlkopfstimme, die
Stimme bricht immer wieder ab, und erst mit
der Zeit wird das anders."

... niemand darf das Herze se-
hen, das der Vogel ihr verletzt

Bevor die Frau dem Fundevogel jedoch das
Singen beibringt, wischt sie ihn. In dieser
Szene sieht der Regisseur Martin Gruber eine
Schliisselstelle. Fiir ihn ist der Fundevogel eine
anarchische Figur, die domestiziert wird. Fuat
Kent fiihrt den Gedanken weiter: "Waschen
kann man auch als Rupfen verstehen, der Fun-
devogel wird vom wilden Wesen zum Men-
schen gemacht und verliert dadurch auch einen
gewissen Schutz. Auch die Stimme wird dome-
stiziert, er kann nicht einfach irgendwelche
Naturtone nachmachen."

Im Singspiel "Fundevogel" laufen zwei Sprach-
ebenen parallel ab. Der Jager erzihlt mit ironi-
schem Unterton die eigentliche Handlung,
K&hlmeiers Verse, nach. Die Worte der Sing-
stimmen sind jedoch nicht in die Geschichte
integriert. Auf den ersten Blick scheinen die
Begriffe, die von der Singstimme vorgetragen
werden, als auBenstehende Worte. Die affekti-
ven Texte der Gesangslinie nutzte Gerold
Amann fiir einige zynische Anspielungen.
Wenn der Fundevogel die Mozartarien einstu-
dieren muB, singt die Mutter: "Du holde Kunst!
Denkmal Kultur!" Fuat Kent erwihnt noch

weitere Beispiele: "Jedesmal wenn die Frau ei-
nen Wutanfall bekommt, rezitiert sie die Repti-
lien 'Warane, Fransenzehenleguan, Tyranno-
saurus Rex'. Ganz zum SchluB, wenn sie im
Wahn versinkt, werden die Tiere immer
groBer, das lerzte was man von ihr vernimmt,
ist dieser 'revitalisierte Tyrannosaurus Rex', die
groBte Echse aller Zeiten und wenn sie beson-

Fundevogel-Darsteller Nicholas Isherwood,
Bariton

ders hilflos ist, singt sie militdrische Begriffe."
Die Affektgehalte der Worte sind auch fiir das
Regiekonzept Martin Grubers wichtig, um das
Ziel der Handlung zu beschreiben. Unmittel-
bare Beziige zu den Wortgebilden, die aus der
Militar- und Kriegsterminologie sowie der Psy-
chologie stammen, Lebewesen aus der Zeit
des Paldozoikums beschreiben und Himmels-
korper aufzihlen, dient ihm als Leitfaden der
Gefiihle, um die archaische Handlung zu er-
zdhlen.

... tanz' doch, Vogel! Hoppla,
fillt er auf den Bauch!

Die Frau demiitigt den Fundevogel und zwingt
ihn in einer vergniglichen Runde der Migde
und Knechte zum Tanzen, doch die Knechte
stellen ihm ein Bein und miBhandeln ihn. "Zu-
erst versucht der Fundevogel zu tanzen,
wihrend der Szene, in der er miBhandelt wird,
kommen zuerst Erinnerungen an die Zauber-
flote, er zitiert Fragmente aus der Zauberflo-
tenarie und gibt seinem Gefiihl der Ungerech-
tigkeit Ausdruck, indem er mit den Floskeln
auch den Text "Warane, Krokodile' singt. Das
ist ein Zeichen seiner Wut und seiner Rebel-
lion", erklirt Fuat Kent. Der Fundevogel liegt
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am Boden, er ist enttduscht, frustriert und ver-
steht die Welt nicht mehr. Gleichzeitig erklin-
gen Melodiefragmente, die an Vogelgesang er-
innern, und Gerold Amann betont, daB er hier
bewuBt motivische Zusammenhinge herstellt:
"Ich habe dieses Stiick ziemlich frei geschrie-
ben und versucht, eine kiinstliche Natur zu
machen", beschreibt er die kompositorischen
Ausgangsgedanken dieser Szene, die auf zahl-
reiche Abschnitte des Singspiels iibertragbar
sind. Die Schnalz-, Klatsch- und Vogelgerau-
sche dieser Szene iibernehmen die Knechte,
wenn sie auf die Suche nach dem Fundevogel
und Lenchen geschickt werden. Auf diese
Weise entsteht ein interessanter musikalischer
Bogen. Aber genau diese Szene erinnert Fuat
Kent an die Ausdrucksweise vieler Einheimi-
scher, wenn sie mit Auslindern reden, und
"plétzlich die eigene Sprache verstimmeln,
weil sie meinen, daB der andere nichts anderes
versteht".

... sag ich schlagen,
mein ich kiissen

Lenchen begehrt gegen die eifersiichtige Mut-
ter auf. Deshalb instruiert sie den Fundevogel,
immer das Gegenteil zu sagen. Gerold Amann
hat hierfiir ein eigenwilliges Sprachmittel ge-
wihlt. Lenchen und der Fundevogel sprechen
in Palindromen, wie "Eber! Esel! Rebe! Gas!"
(ruickwirts gelesen ergibt sich "Sag! Eber!
Lese! Rebe!"), einem Stilmittel, das Gerold
Amann sehr gerne verwendet. Auf der Flucht
erklingen Morsezeichen und Tonlinien, die an
Kurzwellensender erinnern, die Rhythmen
werden besonders in diesen Abschnitten ver-
schleiert und Gerold Amann betont, daB fiir
sein kompositorisches Konzept verschiedenste
Rhythmen, die iibereinander gelagert werden,
wichtig sind. "Meine Rhythmen sollen den Be-
dingungen von Naturvorgéingen entsprechen.
Ein strenger klassischer Rhythmus ist ein linea-
rer, einheitlicher Rhythmus, diesen empfinde
ich als Kunstrhythmus. Ich will aber natiirliche
Rhythmen gestalten und die sind sicher nicht
eindimensional."

Fuat Kent hat die verschiedenen Bedeutungs-
ebenen, die im Fundevogel gleichberechtigt ne-
beneinander stehen, mit den Facetten eines
Kristalls verglichen. Vor allem das archaische
Mirchen, das dem Singspiel zugrundeliegt, will
Martin Gruber erzihlen. Uber das Biihnenbild
wird noch nicht viel bekanntgegeben, die Ge-
schichte spielt in einem "ver-riickten, verscho-
benen Zauberwald", verrit die Biihnenbildne-
rin Valerie Lutz.

Silvia Thurner



