
l A r e  e n  U g h t s t r a h  
d e r  d u r c h  e i n  P r i s m a  
g e s c h i c k t  w i r d "  

Zur Kompositionsart von Michael Amann 

Michael Amann wurde 1964 in 
Rankweil geboren, er verbrachte 
seine Kindheit in Vorarlberg und 
lebt seit einigen Jahren in Wien, 
wo er Musik unterrichtet und 
komponiert. Er ist fasziniert von 
den vielfältigen Möglichkeiten, 
eine musikalische Vorstellung in 
klingenden Zusammenhängen 
darzustellen. Im vergangenen 
Jahr wurde ihm für die "Bram-
bachlieder" der "Theodor-Kör-
ner-Preis" verliehen. Über seine 
Art, musikalische Materialien zu 
verarbeiten, erzählt Michael 
Amann im Gespräch mit Silvia 
Thurner. 

Ki4liT(4t: Bei wem hast Du Ko m posit ion  stu-
diert, und w elch e  wichtigen Gedanken hat Dir 
D ein  Lehrer v e r m it t e lt? 

A nla 1 1 1 1 1 :  Ich  h a b e  b e i E rich  Urb a n n e r stu -
die r t ,  b e i d e m  ich  b eson d e rs in  b e z u g  a uf die  
I nst ru m e n tie ru n g  se hr v ie l g e le rn t  h a b e .  N e -
b e n  se in e r  Le hr t ä t ig k e it  w a r  Urb a n n e r a uch  
A ufn a h m ele it e r ,  e r  h a t  e in  a usg e z e ich n e t es 
G e hör fü r  Kla n gfa rb e n  u n d  a ls Ko m ponist  e in  
g u t es G esp ür fü r  die  For m  e in es S tück es.  

K(4 lifet: W oh er k o m m t Dein persönlicher Zu-
gang zu D ein e r  Ko m posit ionsa r t? 

Amann: Einig e  k o m positorisch e  I d e e n  b e -
z ie h e  ich  a us d e r  op tisch e n  W a hrn e h m u n g .  Al-
le rdin gs m ach e  ich  nich t  Üb e r t r a g u n g e n  im  
Sin n e  v on  Progra m m usik .  Ich  in t e r essie r e  m ich  
e h e r  fü r  die  S t ru k tur  d e r  W a hrn e h m u n g u n d  
d e re n  'Üb e rse t z u n g' in  Musik .  

KOliTnt: Kannst D u das anhand eines Bei-
spiels e rk lä r e n? 

Amann: Fla g e ole t t -Tön e ,  die  e n tla n g  d e r  
O b e r tonre ih e  k on zipie r t  sin d ,  e rg e b e n  D re i-
k la n gsfor m e n ,  die  ich  a ls F ä rb u n g  e in es G ru n d-
ton es v e rst e h e .  D iese  D re ik lä n g e  wir k e n  wie  
d urch  e in e n  Fil t e r  g e fä rb t .  O d e r  op tisch  b e -
t r ach t e t :  W e n n  m a n  e in e n  Lich tst r a hl d urch  
e in  Pris m a  schick t ,  sp a lt e t  e r  sich  in  die  e in z e l-
n e n  Ko m pon e n t e n  a uf .  

"In der traditionellen Musik in-
teressiert mich der Kontrapunkt 
am meisten." 

K ( 4  lir e t :  O p tisch e  Vorst e llu n g e n  sind oft 
musikimmanent schon vorhanden. St e lls t  Du Dir 
die Musik in Linien oder in vertikalen Zusam-
menklängen vor? 

Amann: Eig e n tlich  bin  ich  e h e r  e in  T y p ,  d e r  
lin e a r  d e n k t .  A uch  in  d e r  t r a dit ion e lle n  Musik  
h a t  m ich  d e r  Kon tr a p u n k t  a m  m eist e n  in t e r es-
sie r t .  I n  le t z t e r  Z e it  in t e r essie r e n  m ich  a b e r  
Kla n gfa rb e n ,  Kla n gfläch e n  u n d  d a mit  v e rb u n -
d e n  a uch  die  V e r t ik a le  im m er m e hr .  

KOlin/l.t: In D ein e r  Musik werden oft Tonli-
nien aufgespreizt. Es erklingen v ie le  Glissandi und 
undefinierte Tonhöhen, b eispie lsw eise  le ise ,  nur an-
getippte Töne. Du arbeitest viel mit Echo- und 
Schattenwirkungen so wie  verschiedenen Nah- und 
Fernverhältnissen. Außerdem gibst Du Spielanwei-
sungen v or ,  die  D e in e n  Ko m posit ion e n  e in e n  flüch-
tigen Charakter verleihen. Welchen Zweck haben 
in Deinen Werken musikalische Vorgaben, die  auf 
ungenauen Tonhöhenbeziehungen beruhen? 

Amann: Ich m öch t e  m usik a lisch es Ma t e ria l 
v e rw e n d e n ,  d as v on  d e n  h e rk ö m mlich e n  z w ölf  
H a lb tön e n ,  die  e in e  O k t a v e  u n t e r t e ile n ,  los-
g e löst  is t .  G lissa n di sin d  e in e  se hr  e in fach e  
Möglich k e it ,  e in  Kon tin u u m  z u  sch a ffe n ,  d as ich  
a n  j e d e r  b e lie big e n  S t e lle  a bbrech e n  k a n n .  W eil 
ich  v on  d e r  t e m p erie r t e  Tonsk a la  losk o m m e n 
m öch t e ,  e r k lin g e n  a uch  oft  F la g e ole t ts in  r e i-
n e r  S tim m u n g u n d  v or  a lle m  e k m elisch e  O b e r-
tön e .  D a rin  se h e  ich  n a türlich e  u n d  e infach e  
Mit t e l,  die  gle ich z e it ig  fü r  die  Musik e r  nich t  
se hr  sch w er spie lb a r  sin d .  

"Innerhalb eines bestimmen 
Intervallrahmens tasten 
die Musiker die Saite ab" 

A m a n n :  I m  z w eit e n  S tr e ich q u a r t e t t  h a b e  ich  
in  e in e m  A bsch nit t  d as Ra h m e nin t e rv a ll e in e r  
Q u a r t  v org e g e b e n .  D ie  Musik e r  e rh a lt e n  die  
A n w eisu n g ,  d as Ra h m e nin t e rv a ll 'in  a n n ä h e rn d  
gle ich e  T e ile' z u  t e ile n .  So g e la n g t  m a n  a uf se hr  
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K o n z e r t :  
C a m era t a  Q u a r t e t t  a m  2 9 .  Mai 1 9 9 8  
in  d e r  Alt e n  Sch mie d e  in  Wie n .  
W erk e  v on  Mich a e l A m a n n ,  J.M.  H a u e r ,  
A .  W e b e rn  u n d  G e rold  A m a n n .  

C D :  
" F a n t asie "  fü r  E nse m ble  m it  „ Die  
Re ih e "  e rsch e in t  1 9 9 8 .  

Ura uffü hru n g  e n s neuen 
E nse m blestuck es fü r  S t r e ich g ur t ,  e  
Holz bläse rq uin t e t t  u n d  Schla g w erk  
im  H e rbst  1 9 9 8  

W e r k a u s w a h l :  
Stre ich q u a r t e t t  Nr .  1 ( 1 9 9 3 )  

I
" Musik  fü r  O rch est e r "  fü r  Bläse r ,  
Schla g w erk ,  Kla v ie r ,  H a rfe  u n d  
S tr e ich e r  ( 1 9 9 4 )  
" Kir k e "  fü r  S tim m e ,  Violin e ,  Kla v ie r  
u n d  Pe rk ussion  ( 1 9 9 5 )  
" O x e n  of t h e  S u n "  fu r  
K a m m erorch est e r  ( 1 9 9 6 )  
S t r e ich q u a r t e t t  Nr .  2  ( 1 9 9 7 )  
" Lie d e r  fü r  m it t le r e  S tim m e  u n d  
Kla v ie r  n ach  R.  Br a m b ach "  ( 1 9 9 7 )  

e in fach e ,  a b e r  wir k u n gsv olle  W eise  in  e in  Ton -
syst e m  j e nse its d e r  z w ölf tönig - t e m p erie r t e n  
S k a la .  I m  S tr e ich q u a r t e t t  gib t  es a uch  e in e  Pas-
sa g e ,  in  d e r  a lle  v ie r  S tim m e n  q u asi e in e n  G lis-
sa n do k a non  a usfü hre n .  

KViliTet: In d e n  le t z t e n  fünfjahren wurden 
zahlreiche Kompositionen uraufgeführt, Du hast 
Stipendien und Pre ise  erhalten und schön e  Erfolg e  
g e fe ie r t .  Wie  st e hst  Du zu Deinen Erfolgen? 

Amann: Vie le  A uffü hru n g e n  z u  h a b e n ,  is t  
n a türlich  e in e  se hr  f e in e  S ach e ,  w eil ich  u n mit -
t e lb a r  höre ,  wie  m ein e  Musik  t a tsächlich  k lin g t .  
D a b e i le rn e  ich  se hr  v ie l.  A u ß e rd e m  k o m m e  
ich  m it  d e n  Musik e rn  z usa m m e n ,  d as ist  m ir  
se hr  wich tig  u n d  a n g e n e h m .  

"Das Notierte kommt 
dem tatsächlich Erklingenden 
immer näher" 

Amann: Stolz  bin  ich  d a n n ,  w e n n  ich  m erk e ,  
d a ß  d as,  w as ich  m ir  m usik a lisch  v orst e lle  u n d  
k o m positorisch  a usdrück e n  m öch t e ,  in  d e r  
I n t e rpre t a t ion  t a tsächlich  so k lin g t ,  wie  ich  es 
m ir  g e d ach t  h a b e .  

K(4  D as O rch est e rw erk  "Musik für Or- 
chester" ist wie  ein organisches G e bild e  entwickelt. 
Verbindest Du mit dem musikalischen Fluß auch 
organisch wachsende Vorstellungen? 

A nla r1 1 1 :  Ich  k on z e n trie r t e  m ich  d a r a uf ,  e in e  
st a rk  e n t wick e lt e ,  logisch e  u n d  for tschre it e n d e  
Musik  m it  w e nig e n  Brüch e n  z u  k o m ponie re n .  
Bish e r  h a b e  ich  d e n  m usik a lisch e n  U n t e rgru n d  
st a rk  e n t wick e ln d  k on zipie r t  u n d  soz usa g e n  a n  
d e r  O b e rfläch e  Brüch e  u n d  Üb e rr asch u n g e n  
e in g e b a u t .  D as org a nisch  e n t wick e ln d e  Mo-
m e n t  st a n d  bish e r  st a rk  im  Vord e rgru n d .  All-
m ä hlich  m öch t e  ich  diese  Pra x is ä n d e rn .  I n  
m ein e m  z w eit e n  S tr e ich q u a r t e t t  d e u t e t  sich  
diese  T e n d e n z  schon  a n .  Mich  in t e r essie r e n  z ur  
Z e it  m e hr die  Brüch e  u n d  u n v orh e rg ese h e n e  
Ere ig nisse .  G a n z  e in fach  a usg e drück t ,  m öch t e  
ich  in  die  Rich tu n g  'm e hr Kon tr ast ,  w e nig e r  
A n a logie' g e h e n .  W as ich  a uch  d a mit  m ein e ,  
lä ß t  sich  g u t  m it  d e m  " C h a n n el-S urfe n "  im  
F e rnse h e r  illust rie r e n .  W e n n  d a u e rn d  u n d  
sch n ell die  S e n d e r g e w echse lt  w e rd e n ,  e n tst e -
h e n  sch nit t a r t ig e  I n h a ltsw echse l.  

"Fließbewegungen des Wassers 
stelle ich musikalisch dar" 

liTVIt: " Musik  fü r  O rch est e r "  ist ein impul-
sives Werk, in dem Du eine Passage "in rhyth-
misch g e glä t t e t e r  Form" beschreibst. Was meinst 
Du damit? 

B ei e in e r  W a n d e ru n g  d urchs K a m p-
t a l h a b e  ich  d e n  Flu ß  b e ob ach t e t .  D ie  k r a use ,  
'u n g e glä t t e t e' W asse rob e rfläch e  h a b e  ich  
rh y th m isch  v e r a rb e it e t .  D a n n  h a b e  ich  m ir  v or-  

g est e ll t ,  w ie  sich  d e r  W asse rla uf v e r ä n d e r t ,  
w e n n  d e r  F lu ß  a ufg est a u t  wird :  D ie  F lie ßb e w e -
g u n g  wird  sch n e lle r ,  e n e rg e tisch e r  u n d  die  B e -
w e g u n g u nifor m ie r t  sich .  Vor e in e r  S t a u m a u e r 
flie ß t  d as W asse r  k r a f t v oll u n d  ru hig .  D ie  W as-
se rb e w e g u n g e n  h a b e  ich  in  e inig e n  Absch nit t e n  
d es O rch est e rstück es in  Musik  ü b e rse t z t .  
E in e  w eit e r e  I d e e  in  diese m  S tück  w a r ,  b e -
st im m t e  m usik a lisch e  Flosk e ln  u n d  k urz e  Pas-
sa g e n  z u  fo k ussie r e n .  D ie  Musik e r  sin d  q u asi 
Sch a uspie le r  a uf e in e r  d u n kle n  B ü h n e .  W e n n  
es g a n z  d u n k e l is t ,  e r k e n n t  m a n  j a  höchst e ns 
e in  p a a r  B e w e g u n g e n .  D urch  v e rschie d e n e  B e -
le uch tu n gse ffe k t e  w e rd e n  Musik e r  e in z e ln  
od e r  in  G ru pp e n  h e rv org e hob e n .  A uf diese  
W eise  t r e t e n  m usik a lisch e n  Passa g e n  d y n a -
m isch  od e r  k la n glich  in  d e n  Vord e rgru n d .  

"Die einen sind überrascht, die 
anderen werden überrascht" 

K(4 &TK t: D u schreibst in der Werkeinführung 
zu "Kirke" für Stimme, Violine, Klavier und Perkus-
sion, den S a t z :  " D ieses Spie l mit dem Vorherseh-
baren (Tiefenstruktur) und U n v orh e rse h b a re n  
( O b e rfläch e )  st e h t  fü r  mich in Analogie zu O d ys-
se us,  der Kirke a ls Zauberin erkennt, was zur 
Folge hat, daß ihr Zauber wirk u n gslos ble ib t  und 
O d ysse us' Kameraden von Kirkes Zauberkünsten 
überrascht w erd e n . "  Wie ist das in bezug auf 
Deine Kompositionstechnik zu v e rst e h e n? 

Amann: Die  Musik  b e gin n t  im  m it t le r e n  Ton -
b e re ich  u n d  se t z t  sich  k onse q u e n t  in  b e id e  
Rich tu n g e n  bis a n  die  E x t r e m e  d e r  Klaviatur 
for t .  D iese r  Vorg a n g  die n t  a ls f o r m a l e  Tie fe n -
st ru k tur  u n d  ist  g ä n zlich  " v orh e rse h b a r " .  D a  
n u n  a lles,  w as k o m ple t t  v orh e rse h b a r is t ,  
sch n e ll sp a n n u n gslos u n d  la n g w eilig  wird ,  
sch a u t  die  O b e rfläch e nstru k tur ,  d e r  g eschrie -
b e n e  Not e n t e x t ,  a n d e rs a us :  D e r  st r e n g  li-
n e a re  A uf-  b z w .  Abstie g  d e r  S tim m e n  ist  'v e r -
wisch t' d urch  U n t e rbrech u n g e n ,  D e h n u n g e n ,  
K ürz u n g e n ,  U m st e llu n g e n  od e r  v orü b e rg e h e n -
d es g ä n zlich es V e rlasse n  d e r  v org e g e b e n e n  Li-
nie .  D iese  Sp a n n u n gse le m e n t e ,  die  Ab w eich u n -
g e n  v o m  Erw a r t e t e n  in  d e r  t a tsächlich  e rk lin -
g e n d e n  Musik ,  k orr espon die r e h mit  dern Üb er-
r asch t -S e in  v on  O d ysse us' K a m era d e n .  D ie  
Üb e rle g u n g e n  z ur  Tie fe n -  u n d  O b e rfläch e n -
st ru k tur  e in e r  A ussa g e  st a m m e n a us d e r  
Sprach wisse nsch a ft .  

K(4 l i T V 1 t :  In "Kirke" erklingt ein Mezzosopran 
in vielerlei stimmlichen Nuancen und Ausformun-
gen. Was möchtest Du mit dem Gesang aus-
drücken? 

Amann: I n  diese m  S tück  h a b e  ich  die  Sin g -
stim m e  in  v ie le n  V a ria n t e n  e in g ese t z t ,  v o m  
Sprech e n  ü b e r  B e l-ca n to- G esa n g  bis z ur  V e ra r -
b e it u n g  v e rschie d e n e r  Vo k a lise n .  I n  " Kir k e "  
g e h t  es u n t e r  a n d e re m  u m  d as Mo m e n t  d es 
Alle inse ins u n d  die  Möglich k e it e n ,  die  e ig e n e  

S tim m e  e in z use t z e n ,  u m  m it  sich  se lb e r  Kla n g  
z u  e r z e u g e n  u n d  die  Einsa m k eit  z u  v e r t r e ib e n .  

"Filmtechniken verarbeite ich 
kompositorisch" 

Kvilinitt: Im e rst e n  Streichquartett werden oft 
Liegetöne umspielt. Sind diese Passagen formal 
wichtig oder sind es q u asi Verzierungen? 

Amann: Dieses S tück  ist  a uf die  Melodie  u n d  
ih r e  gle ich z e it ig e  V a ria t ion  a usg e le g t .  Z w ei 
spie le n  d as G le ich e ,  a b e r  m it  k le in e n  V a ria t io -
n e n ,  in  T e m po u n d  Rh y th mik  so wie  in  b e z u g  
a uf die  Ton höh e .  S p ä t e r  e n t wick e lt  sich  a us 
e in e r  Melodie  e in  h a r m onisch e r  S a t z .  D iese  
Ar t  Musik  z u  schre ib e n ,  is t  fü r  dieses S tr e ich -
q u a r t e t t  do minie r e n d  u n d  h a t  m ich  se hr b e -
sch ä ft ig t .  
Üb e rble n d u n g e n  u n d  Sch nit t e ,  im  Z usa m m e n -
h a n g  m it  d e r  S tim m fü hru n g  h a b e  ich  b e re its 
hie r  v e r a rb e it e t .  B e ispie lsw eise  wird  e in e  m e -
lodisch e  Linie  le ise r  u n d  t ri t t  in  d e n  Hin t e r -
gru n d ,  w ä hre n d  a n d e re  Passa g e n  m e hr in  d e n  
Vord e rgru n d  t r e t e n .  ( N a türlich  k a n n  m a n  d as 
d y n a misch  u n t e rstü t z e n . )  
D as S tr e ich q u a r t e t t  w a r  fü r  m ich  e in  se hr  
wich tig es S tück  u n d  ist  es im m er noch .  Ich  
gla u b e ,  es is t  e in e  m ein e r  b est e n  Ko m posit io -
n e n .  

K(4 014.t: Danke für das Gespräch. 
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