mein Tagebuch.«

Der Komponist Michael Floredo

Michael Floredo ist 30 Jahre alt
und lebt in Altach. Er unterrich-
tet Klavier und Musiktheorie an
verschiedenen Musikschulen des
Landes und komponiert seit
friihester Kindheit. Silvia Thurner
hat mit dem Komponisten iiber
kompositorische Ideen, Uberle-
gungen und Arbeiten gesprochen.

KULTWNR.: Welche Gedanken und Vorstellungen
leiten Dich, wenn Du komponierst?

Floredo: Bevor ich beginne, brauche ich
einige Zeit lang totale Ruhe, dann entwickelt
sich die Komposition allmihlich. Die Grund-
risse und die Form habe ich schon vorher im
Kopf. Im Vordergrund steht ein ganz bestimm-
ter Klangcharakter, der zum Ausdruck kom-
men soll. Auch optische Vorstellungen oder
Texte kénnen mir Anleitung geben. Mich lenkt
mein Gefiihl und nicht der Verstand. Die Ratio
ist das Handwerk, mit dem ich versuche, das
was ich spiire, so gut umzusetzen wie ich es
eben kann. Ich méchte ganz genau wissen, ob
das, was auf dem Papier steht, auch das Ergeb-
nis ist, das ich mir vorgestellt habe. Zufallsmu-
sik, bei der ich mich iiberrascht ertappe, will
ich nicht.

KALTWR: In Deinen Kompositionen &ffnet sich
ein weitldufiger musikalischer Raum, oft erklingen
Echos. Ist der musikalische Raum wichtig fiir Dich?

Michael Floredo: "Mich stért an unserer
Kultur, daB es viel zu viele Reproduzenten
gibt."
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Floredo: Ja, beim Schlagwerk interessieren mich hauptséichlich diejeni-
gen Instrumente, die einen langen Nachklang haben, zum Beispiel
Glocken, Gongs und Vibraphon. Schlaginstrumente sind fiir meine Kom-
positionen besonders wichtig, deshalb setze ich auch das Klavier gerne
perkussionistisch ein.

KULTWR_: Fast alle Deine Kompositionen sind sakrale Werke. Zeigt sich
darin Deine Begeisterung fiir gotische Kirchen? Bist du ein religidser Mensch?

Floredo: Beides. Auf alle Fille pragen spirituelle und mystische Gedan-
ken, verbunden mit der Begeisterung fiir sakrale Riume, meine Weltan-
schauung und auch meine Kompositionen. Wenn man die Religion weit
faBt, dann ist sie fiir mich wichtig.

KUUTR.: In "Padre nuestro" sind verschiedenste Facetten des Gesangs ver-
arbeitet. Betende Sprechpassagen, Sprechgesdnge und solide Chorsdtze sind zu
héren. Ist die menschliche Stimme fiir Deine kompositorische Arbeit wichtig?

Floredo: Ja. Es passiert mir auch &fters, vor allem bei Orgel- und Or-
chesterkompositionen, daB ich Stimmen hére, wo keine erklingen. Die
Stimme ist fiir mich etwas ganz Persénliches. Wenn einer singt, wird von
ihm verlangt, daB er alles gibt. Wenn einer spielt, hat er ein Instrument,
hinter dem er sich verstecken oder an dem er sich zumindest festhalten
kann.

"Jeder Mensch kommt als Original auf die Welt,
viele sterben als Kopie."

KWLTAR.: Du improvisierst viel an der Orgel. Was fasziniert Dich daran so
besonders? ‘

Floredo: Mir ist es um die Zeit schade, die ich fiir das Einstudieren

von anderen Werken vergeude, ich praktiziere lieber selber. Mich

stort an unserer Kultur, daB es viel zu viele Reproduzenten gibt.
Heutzutage kann ich den CD-Player einschalten, dann hére ich

eine Symphonie, an der Bruckner unter Anstrengungen, die bis zum Ner-
venleiden gefiihrt haben, vier oder fiinf Jahre gearbeitet hat. Jetzt driicke
ich eine Taste und die Musik erklingt - nicht nur einmal, sondern so oft
ich will. Ich bin {iberzeugt, wenn zum Beispiel Bruckner die iiberperfekten
Interpretationen seiner Symphonien héren wiirde, wiirde er:tot umfallen.

KULTWR.: Danke fiir das Gespriich

Anmerkungen zu Michael
Floredos Komposmonstechmk

Michael Floredo verarbeitet seine musikallschen Gedanken weitgehend
improvisationsartig. In sich kreisende Melodien werden stindig variiert.
Tonlinien umspielen Bezugsténe, pendeln aber nach weitrdumigen Ton-
fortschreitungen immer wieder auf einer bestimmten Tonhshe ein.
Diese Bezugsténe bilden den melodischen Zusammenhang.

WerkausWahI |

erial fir "Verwesung" verwendete Floredo

ge Intervalle sowie Sekundfortschreitungen und
ischen Charakter. Auch in "Miserere" pendelt die
in diesem Werk evozieren verschiedene Farben
erere’ hatte das Thema fiir mich einen symboli-
Dies irae’ verwendet wieder das Thema von 'Mi-
ition ist das erste groBere Stiick, das ich heute

g blick auf die Instrumentierung ist es jedoch
gar nicht so groB, ein Chor, Schlagwerk und Klavier. Dieses Stiick ist mir
gut gelungen, denn das Werk hat einen orchestralen Charakter."

Den Rhythmus konzipiert Floredo mit Verdichtungen und entspannen-
den Passagen, denn ihm ist wichtig, daB "sich eine Komposition dyna-
misch entwickelt". Neben einer breiten Palette von Schlaginstrumenten,
die Floredos Kompositionen zu einem wesentlichen Teil pragen, wird
auch das Klavier perkussionistisch verwendet, beispielsweise in "Mise-
rere", im "Orpheus" und "Kyrie" .

Der Titel "Orpheus' Riickkehr oder zwischen Realitit, Wahn und lllu-
sion" ist programmatisch. "Jemand erzihite mir die Geschichte, wie ein
Regisseur Orpheus, nachdem er aus der Unterwelt zuriickgekehrt ist,
darstellt. Auch Euridike ist zuriickgekehrt, aber nur Orpheus hat sie ge-
sehen - kein anderer, nur Orpheus hat sie gesehen, das hat mich faszi-
niert." Orpheus' Not und Seelenqualen werden mit Clustern ausge-
driickt. Die Melodien nehmen einen groBen Tonumfang ein, bleiben aber
durchwegs statisch. In "lllusion" finden "Realitit" und "Wahn" eine Syn-
these. Echowirkungen weiten den Raum, bevor die Musik in der Stille
verklingt.

"Illumination” ist ein Beispiel dafiir, in welcher Weise Floredo klangfarbli-
che Hell-Dunkel-Kontraste und Schattierungen verarbeitet. Mit den ver-
schiedenen Klangfarben verbindet Floredo auch optische Farbvorstellun-
gen. "Ich gehe davon aus, daB jeder Ton eine bestimmte Farbe hat. Des-
halb trenne ich nicht zwischen optischen und klangfarblichen Vorstellun-
gen. Farben sind wichtig, sie sind die Seele einer Gestalt - auch in der
Musik."

Silvia Thurner
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