JWir lassen jedes
Quantchen
unserer Energie
in das einfliefden,

WaS Wir tun“ James Wilton

Der 28-jiahrige, vielfach preisgekronte englische Choreograph
und Tanzer James Wilton gilt als absolutes Ausnahmetalent.
Sein Stil ist roh, kraftvoll und dynamisch, hochenergetische
Explosivitit und bedeutungsvolle Momente der Reflexion
und Stille bilden einen reizvollen Kontrast. Sport und Kampf-
kunst sind fiir Wilton mindestens so wichtige Einfliisse wie
der zeitgendssische Tanz. Das gut eine Stunde dauernde, 2014
entstandene tidnzerische Feuerwerk ,Last Man Standing"
zahlt zu Wiltons erfolgreichsten Choreographien und zeigt
ihn gemeinsam mit zwei Tanzerinnen und drei Tanzern auch
selber in Aktion. Tanz ist-Mastermind Giinter Marinelli: ,Er
ist der disziplinierteste Kiinstler, der mir bis jetzt begegnet ist.
Dementsprechend sind die Tanzer seiner Company mehr in
der Luft als am Boden. Was er sich selbst und seinen Leuten
abverlangt, ist an der Grenze des korperlich Machbaren.“ Im
Interview mit Peter Fiif3l schildert James Wilton unter ande-
rem seinen Background, seine Arbeitsweise, seine Vorstel-
lung von einem idealen Tanzer und seine musikalischen Vor-
lieben.

Peter FiifRl — ,Last Man Standing" ist beeinflusst von Terry
Pratchetts 27. ,Scheibenwelt“-Roman ,The Last Hero®, aber
auch von ,Orpheus und Eurydike“. Wie gehen diese humor-
voll-ironische Fantasy-Geschichte des 20. Jahrhunderts und
dieser Klassiker der griechischen Mythologie zusammen?

James Wilton — Obwohl ,The Last Hero" tatsichlich ,Last
Man Standing“ beeinflusst hat, habe ich nicht versucht, ir-
gendwie die Geschichte zu erzihlen. Das Buch beleuchtet,
mehr noch als jedes andere Buch, das ich gelesen habe, die Un-
gerechtigkeit des Daseins. Was haben wir doch nur fiir eine
kurze Zeitspanne zur Verfiigung, und dabei gibt es so viel auf
der Welt zu sehen und so viele Dinge zu erfahren. In dieser
Hinsicht hat das Buch die Arbeit beeinflusst. Es handelt da-
von, dass man versuchen sollte, so viel wie moglich in jener
begrenzten Zeitspanne zu tun, die wir haben. Der Einfluss der
griechischen Mythologie ist im Stiick ein bisschen offensicht-

licher. Abgesehen davon folgen wir auch dieser Geschichte
nicht genau so wie sie ist, sondern haben unsere eigene Inter-
pretation dazu.

Fii3l » Du wurdest nicht nur von verschiedenen Tanzfor-
men beeinflusst, sondern vor allem auch von Sport und
Kampfkunst. Spiegelt sich darin auch Deine personliche Ent-
wicklung wider? Wie wiirdest Du selber Deinen Stil beschrei-
ben?

Wilton — Ich begann erst mit 15 Jahren zu tanzen. Davor
habe ich nur Kampfkunst und Sport gemacht. Meine Choreo-
graphie ist moglicherweise mehr von Kampfkunst und Sport
beeinflusst als vom Tanz. Offensichtlich tanzen wir und ma-
chen viel Bewegung, aber unsere Mentalitiat entspricht eher
jener des Sports und der Kampfkunst. Wir lassen jedes Quint-
chen unserer Energie in das einflieffen, was wir tun. Und bei
der Partnerarbeit geht es nicht darum, den anderen zu unter-
stiitzen oder ihm Hilfestellung zu leisten, vielmehr geht es da-
rum, sich gegenseitig herauszufordern, sich gegenseitig anzu-
treiben und alles aus sich herauszuholen.

Fii3l — Wie sieht Dein idealer Tanzer aus, welche Anforde-
rungen hat er zu erfiillen? Die meisten Kritiker Deiner Arbei-
ten preisen den hohen Grad an Prizision, Perfektion und Kor-
perbeherrschung.

Wilton — Obwohl meine Arbeit nicht technisch in einem
traditionellen Sinn ist, etwa jenem des Balletts, ist enorm viel
Technik erforderlich. Was wir tun, ist sehr gefihrlich, wenn
man es falsch macht. Deshalb ist es wirklich wichtig, dass die
Tanzer iiber die richtige Technik verfiigen. Meine Tanzer
miissen extrem fit sein, da die Arbeit kérperlich sehr anstren-
gend ist. Sie miissen auch viel dariiber nachdenken, was sie
tun, weshalb sie es tun und welche Absicht dahinter steckt.
Ich verlange enorm viel von meinen Tédnzern, und sie geben
mir alles. Sie sind sehr auBergewohnlich, und ich bin sehr
gliicklich dariiber, mit so einer grof3artigen Company arbeiten
zu kénnen. Meine ideale Tanzerin ist Sarah Jane Taylor, die
Solotinzerin in ,Last Man Standing”. Sie verfiigt liber eine
unglaubliche Technik, Entschlossenheit, Arbeitshaltung,
Kunstfertigkeit — sie hat einfach alles.

FuRll — Fiir ,Last Man Standing" verwendest Du die Musik
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der Alternative Metal-Band Tool. Tool-Frontman Maynard
James Keenan nennt diesen fiir viele Ohren verstérenden
Sound , Thinking Man's Metal“. Passt dieser Sound gerade zum
Stiick, oder interessierst Du Dich speziell fiir dieses Musik-
genre?
Wilton — Ich habe mein ganzes Leben lang Rock und Metal
gehort, und Tool waren lange eine meiner Lieblingsbands. Da
,Last Man Standing"” ein sehr personliches Stiick ist, wollte ich
auch einen Teil meiner selbst in die Arbeit einbringen. Ich
habe oft mit Rock und Metal gearbeitet, weil ich finde, dass der
unglaubliche Drive und die enorme Kraft dieser Musik per-
fekt zu meinen Choreographien passt.

Fii8l — Welchen Part spielt das Publikum in Deinem Kon-
zept. Mochtest Du das Publikum beeinflussen, gibt es irgend-
welche Botschaften, die Du riiberbringen mochtest?

Wilton — Ich méchte das Publikum mental irgendwo hin
mitnehmen, aber ich moéchte ihm nicht vorgeben, wie seine
Erfahrungen auszusehen haben. Ich schitze, ich gebe einen
Hinweis auf eine Geschichte, aber lasse auch genug Raum fir
eigene Interpretationen. Ich liebe es, das Publikum herauszu-
fordern. Es gibt Augenblicke, da ist so viel Energie auf der
Biihne, dass es fiir das Publikum zu einer visuellen Uberbelas-
tung wird - vergleichbar mit den sich zuspitzenden Héhe-
punkten eines Hollywood Action-Films. Es gibt aber auch Au-
genblicke, wenn es so ruhig ist und die Bewegungen so mini-
mal sind, dass das zu einer ganz eigenen Herausforderung
wird. Ich méchte dem Publikum wirklich die Erfahrung er-
moglichen, mit allem auf einmal, aber auch mit fast gar nichts
konfrontiert zu werden.

Fii8l — 2013 hast Du Strawinskis ,Le sacre du printemps”
zum 100-Jahre-Jubilium dieses Kult-Stiickes fiir das Grazer
Opernhaus choreographiert, Du hast aber im selben Jahr auch
ein Stiick fiir 50 Tanzer fiir die Eréffnungsfeier der Rugby-
League-Weltmeisterschaft im Millennium Stadion und im
Wembley Stadion kreiert. Zwei sehr unterschiedliche Heraus-
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forderungen fiir einen Choreogra-
phen?

Wilton — Es waren zwei sehr un-
terschiedliche Herausforderungen,
aber sie haben das Gefiihl fiir Gro-
fRenordnung gemeinsam. ,Le sacre
du printemps” ist moglicherweise
das wichtigste Musikstiick, das je
geschrieben wurde. Da es sich um
das 100 Jahre-Jubilium dieses ein-
zigartigen Werkes handelte, das
schon oft von vielen der grofiten
Choreographen  choreographiert
wurde, fithlte sich das sehr bedeut-
sam an und es lastete ein grofier
Druck auf mir — von so etwas blithe
ich so richtig auf. Es ist auch so ein
Mammutstiick von Musik, dass es
mit meinem superkorperlichen,
aggressiven Stil sehr gut zusam-
mengepasst hat. Die Rugby-League-
Weltmeisterschaft eroffnete die Herausforderung, ein Drei-
Minuten-Stiick zu erschaffen, dass von mehr als 100.000
Menschen gesehen wird. Da ich von diesem Sportbackground
herkomme, geniefle ich diesen Druck und diesen Anlass. Das
ist respekteinfléfiend und furchterregend, aber in einem posi-
tiven Sinn.

Fii3] = Du unterrichtest auch sehr viel fiir verschiedenste
Tanzorganisationen. Was interessiert Dich am Unterrichten?

Wilton — Ich glaube, jeder Kiinstler hat eine Verpflichtung,
sein Wissen und seine Erfahrungen an die nichste Genera-
tion weiterzugeben. Ich glaube auch, dass das Unterrichten
bewirkt, dass man mehr iiber sich selber erfihrt. Ich glaube
nicht, dass ich verstehen hitte kdnnen, was genau meinen Stil
ausmacht, welche Anforderungen ich stelle und wohin meine
Arbeit gehen soll, wenn ich nicht so viel unterrichten wiirde,
wieich es tue. ]
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