
 

u f f ü h r u n  

„ M i s s a  C h o r a l i s "  v o n  M i c h a e l  B u c h r a i n e r  
Abschlußgottesdienst im Rahmen des 
„Forum Feldkirch" 

D o m c h o r  S t .  N i k o l a u s  
Leitung: Ingrun Fußenegger 

Montag, 1. November 1999, 9.30 Uhr 
Dom St. Nikolaus, Feldkirch 

D e r  G i t a r r i s t  u n d  K o m p o n i s t  M i c h a e l  B u c h r a i n e r  

M i c h a e l  B u c h r a i n e r  i s t  i n  O s t t i -
r o l  a u f g e w a c h s e n ,  n a c h  d e m  S t u -
d i u m  k a m  e r  a n s  L a n d e s k o n s e r -
v a t o r i u m  i n  F e l d k i r c h ,  w o  e r  s e i t  
E n d e  d e r  7 0 - e r  J a h r e  G i t a r r e  u n -
t e r r i c h t e t .  Z u  A l l e r h e i l i g e n  w i r d  
d e r  D o m c h o r  S t .  N i k o l a u s  u n t e r  
d e r  L e i t u n g  v o n  I n g r u n  F u ß e n e g -
g e r  B u c h r a i n e r s  „ M i s s a  C h o r a l i s "  
u r a u f f ü h r e n .  Ü b e r  s e i n e  k o m p o -
s i t o r i s c h e n  A b s i c h t e n ,  d i e  B e -
s c h r ä n k u n g  a u f  w e n i g e  k o m p o s i -
t o r i s c h e  E l e m e n t e  s o w i e  s e i n e  
Ü b e r l e g u n g e n  a l s  k o m p o n i e r e n -
d e r  G i t a r r i s t  s p r a c h  S i l v i a  T h u r -
n e r  m i t  d e m  K o m p o n i s t e n .  

liTnt: Was veranlaßte Sie, die „Missa 
Choralis" zu schreiben? 

B u c h r a i n e r :  I ch  bin  se it  ach t  Ja hre n  Mit -
glie d  b e im  F e ld k irch e r  D o m chor .  Wir  sin g e n  
v ie le  Messe n  a us v e rschie d e n e n  S tilb e re ich e n ,  
u n d  so k o m m t es n a türlich  a b  u n d  z u  v or ,  d a ß  
m ich  irg e n d ein e  k o m positorisch e  G ru n did e e  
f asz inie r t  u n d  a nre g t ,  se lbst  d a r a us e t w as z u  
m ach e n .  F rü h e r  h ä t t e  ich  m ir  nie  t r ä u m e n  las-
se n ,  d a ß  ich  e in e  Messe  im  m od ale n  S til 
schre ib e ,  w eil d as e ig e n tlich  nich t  m ein e  ü bli-
ch e n  S tilm it t e l sin d .  

Ich  st e lle  m ir  b e im  Ko m ponie re n  v or ,  wie  die  
Musik  u n d  d e r  G esa n g  in  d e r  Kirch e  k lin g e n  
wird ,  d e n n  ich  bin  e in  k la n gsin nlich e r  Me nsch .  
Es r e iz t  m ich ,  die  Kla n gfa rb e n  u n d  d as H a r-
m onisch e  z u  k o m ponie re n .  D ie  „Missa  C hora -
lis "  is t  f ast  d urch g e h e n d  v ie rst im mig ,  a lso  
oh n e  S tim m v erdopp elu n g e n  g ese t z t ,  die  h a r -
m onisch e n  W echse l folg e n  r e la t iv  sch n e ll a uf-
e in a n d e r .  Absich tlich  h a b e  ich  d e n  la t e inisch e n  
T e x t  v e rw e n d e t ,  w e il e r  v or  a lle m  u niv e rse ll 
is t  u n d  a uch  g esa n glich e r  a ls d e r  d e u tsch e  
T e x t .  

„ . . .  d i e  I d e e  k a n n  e i n e  
S t i m m u n g s a b f o l g e  s e i n  

KUltin/lt: Ihre Ensemble- und O rch est e rk o m -
posit ion e n ,  b eson d e rs „ E pit a p h "  und die  „ S uit e " ,  
zeichnen sich durch einen großen Mitteilungscha-
rakter aus. Beschreiben Sie  darin e rle b t e ,  auto-
biographische Geschichten und in welcher Art 
v e rsuch e n  Sie ,  diese kompositorisch umzusetzen, 
ohne programmatisch und tonmalerisch zu wir-
ken? 

B u c h r a i n e r :  „ E pit a p h .  h a b e  ich  fü r  e in e  
F r e u n din  g eschrie b e n ,  die  v or  z e h n  Ja hre n  a n  
e in e m  Z eck e n  biß  g estorb e n  ist  in  d e r  Mit t e  
d es S tück es e rk lin g t  e in  Bra h m s- Z it a t ,  a us d e n  
„ Ernst e n  G esä n g e n " ,  a uf d as ich  e rst  w ä hre n d  
d e r  Kon n posit ioniestoß e n  bin .  Es h a t  m ir  
a b e r  g u t  in  m ein e  Musik  g e p a ß t ,  so  d a ß  ich  es 
inst ru m e n tie r t  u n d  z e n tr a l e in g e b a u t  h a b e .  I m  
S tück  e r z ä hle  ich  e in e  G eschle ih t e ,  u n d  d as t u t  
j e d es m ein e r  W erk e ,  sonst  is t  es n ur  e in e  
Konstru k tion  v on  a bst r a k t e n  S tru k ture n .  Ich  
br a uch e  e in e  Vision ,  a uch  w e n n  es n ur  S tim -
m u n gsa bfolg e n  sin d ,  die  ich  m ir  g a n z  k on k re t  
v orst e lle .  I ch  h a b e  v e rsuch t  e in  Bild  z u  g e b e n ,  
u m  d e n  Z u höre rin n e n  m it z u t e ile n ,  w as ich  
a usdrück e n  m öch t e .  D as Z it a t  m ach t  b e gre if -
lich ,  u m  w as es g e h t .  

D ie  „ S uit e  fü r  O rch est e r .  E in  m usik a lisch es 
Sit t e n bild "  is t  d as e in z ig e  W erk  v on  m ir ,  d as 
a usschlie ßlich  ironisch  k o m ponie r t  is t ,  w e il es 
e in e n  b estim m t e n  Hin t e rgru n d  h a t .  Alle rdin gs 
h a b e  ich  in  diese r  G eschich t e  d a m it  a uch  a ll-
g e m ein e  D in g e  z u m  A usdruck  g e brach t ,  „ V er-
wick lu n g e n " ,  „ A uft rit t e "  u n d  „ S elbstd a rst e l-
lu n g e n " .  

„ . . .  i c h  v e r a r b e i t e  g e r n e  
T o n s y m b o l e  . . . "  

4  l / T ( / t :  So allgemein ist die Musik jedoch 
nicht, wenn man weiß, daß Sie  E re ig nisse  vertont 
haben, die  sich am Landeskonservatorium zuge-
tragen haben. Ich denke an die Motiv e ,  die  betu-
lich stampfend und breitspurig daher kommen so-
wie  an die Kommentare der Holzbläser. Auch das 
g esch w ä t z ig e  Thema der Marimba spricht 
Bände. Auffallend ist zudem die Tonsymbolik, die 
hinter den Motiv e n  st eck t ,  können Sie die Arbeit 
mit den Tonsy m bole n ,  die  f ast  alle Ihrer Komposi-
tionen auszeichnen, e t w as genauer erläutern? 

B u c h r a i n e r :  I ch  h a b e  m ich  se hr m it  Al-
b a n  B e rg  b esch ä ft ig t ,  se in e  D e n k a r t  lie g t  m ir  
n a h e .  G e rn e  v e rw e n d e  ich  Tonsy m bole ,  die  
sich  a us N a m e n  e rg e b e n ,  b e ispie lsw eise  in  
„ E pit a p h " ,  w o sie  progra m m a tisch e  B e d e u -
tu n g  h a b e n ,  in  d e r  „ S uit e "  u n d  a uch  in  a n d e -
r e n  W erk e n .  A uch  Z a hle n v e rh ä lt nisse  v e r a r -
b e it e  ich ,  die  sich  a uf die  T e m pi u n d  T a k tgru p -
p e n  b e zie h e n .  

I n  d e r  „ S uit e "  h a b e  ich  die  S t ru k tur  d es N a -
m e ns v on  H e rb e r t  B a u m g ar tn e r  v e rw e n d e t .  
D ie  I nit ia le n  e rg e b e n  die  Ton höh e n  h -b ,  d as 
is t  n a türlich  e in e  d a n k b a re  G ru n dstru k tur .  
W e n n  m a n  U m k e hru n g e n  u n d  Spie g e lu n g e n  
v e rw e n d e t ,  d e n  S a t z  e n t wick e lt  u n d  for t -
spin n t ,  e rgib t  sich  d e r  in n e re  m usik a lisch e  Z u -
sa m m e n h a n g .  D ie  k onstruie r t e n  V e rh ä lt nisse  
sin d  nich t  hörb a r ,  d esh a lb  sin d  sie  a uch  nich t  
wich tig .  I ch  se h e  d a rin  le diglich  e in  N e t z ,  d as 
ich  ü b e r  die  Musik  le g e n  u n d  st e u e rn  k a n n .  
W e n n  sich  die  Musik  a uf e in  Konstru k t  b e -
schrä n k t ,  d as nich t  hörb a r  is t ,  is t  d as z u w e nig .  
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U N S E R E  A R B E I T  
T R Ä G T  F R Ü C H T E *  

' I m  H e rbst  1 9 9 9  k o m m t n ach  
d e r  5 - j ä hrig e n  K a m p a g n e  
„ Bit t e r e  O ra n g e n "  e in  S a ft  
m it  „Tra nsF a ir "  G ü t esie g e l 
a uf d e n  Mark t .  
E in  O ra n g e nsa ft  oh n e  
Kin d e ra rb e it  u n d  m it  e in e r  
f a ir e n  B e z a hlu n g .  

E rst die Vermarktung von Waren, 
die unter „fairen" Bedingungen 
hergestellt sind, ermöglicht den 
dann gerechter bezahlten Familien, 
auf Kinderarbeit zu verzichten. 

12 x in Vorarlberg 

A b sofor t  in  d e n  W elt lä d e n .  

G ERE C H T H A N D ELN -  S I N N V O  

D A S F A C H G E S C H Ä FT FÜR F A IRE N H A N D EL.  

I ch  lasse  m ich  v on  a llz u  st r e n g e n  Konstru k t e n ,  die  oh n e hin  nich ts a us-
sa g e n ,  nich t  k n ech t e n .  

„  . . .  d i e  D i s k r e p a n z  z w i s c h e n  
L o g i k  u n d  E m o t i o n  . . . "  

liT e t :  D ie  wenigen Ausgangstonhöhen, die  v ie lg est a lt ig  in den Kom-
positionen umgewandelt werden, sind sozusagen e in e  Selbstbeschränkung 
d e r verwendeten kompositorischen Mittel? 

B u c h r a i n e r :  Ja ,  sonst  f ä ll t  a lles a use in a n d e r .  W e n n  m a n ,  so  wie  
ich ,  k e in e n  v orh e r  f estg e le g t e n ,  for m ale n  Pla n  h a t ,  a n  d e m  m a n  sich  
festh a lt e n  k a n n ,  is t  e in e  B eschrä n k u n g  u n b e din g t  wich tig .  I n  bin  in  d e r  
Konstru k tion  se hr  g e n a u ,  m ein  Ko m posit ionsle hre r  h a t  e in m al g esa g t ,  
in  m ein e n  W erk e n  se i im m er a lles n ach w eisb a r .  D a rin  lie g t  a uch  die  
D isk re p a n z  z wisch e n  d e m ,  w as m a n  a usdrück e n  will ,  z wisch e n  d e r  G e -
schich t e ,  die  m a n  e r z ä hle n  will ,  u n d  d e r  Musik ,  die  m a n  in  e in e  logi-
sch e  Konstru k tion  brin g e n  soll ,  die  n ach v ollz ie h b a r ,  a b e r  t ro t z d e m  
nich t  n ur  k onstruie r t  is t .  I n  diese r  Hinsich t  is t  e in  Ko m ponist  im m er 
g esp a lt e n  z wisch e n  se in e r  lin k e n  u n d  d e r  r ech t e n  Hirn h ä lf t e .  
I ch  e n t wick le  die  Musik  a us g a n z  w e nig e n  G ru n dstru k ture n .  B e ispie ls-
w eise  wir k e n  in  d e r  „ S uit e "  die  Ma rim b a  u n d  die  Ein w ürfe  d e r  Holz -
bläse r  g esch w ä t z ig .  I n  sich  ble ib e n  die  Konst e lla t ion e n  j e doch  im m er 
a uf die  G ru n dstru k tur  b e zog e n .  Es gib t  T e ile ,  die  h a r m onisch  e rfu n d e n  
w erd e n .  I m  w ese n tlich e n  g e h e  ich  j e doch  v on  e in e m  K e rn m otiv  a us,  
d as a m  A nfa n g  v org est e ll t  wird ,  a us d e m  a lles w eit e r e  a bg e le it e t  wird ,  
a uch  die  Z usa m m e n klä n g e .  
Ich  br a uch e  in  d e r  Musik  im m er e in e n  Puls,  d esh a lb  stör t  es m ich ,  
w e n n  ich  in  d e r  Musik  k e in e n  Puls e m pfin d e .  Ma nch m al wird  m a n  
g e t ä usch t ,  a b e r  diese  T ä usch u n g e n  k ön n e n  n ur wir k e n ,  w e n n  ich  v or-
h e r  e in m al e in e n  Puls g e h a b t  h a b e .  F ür  m ich  ist  d as se hr  wich tig ,  w e il 
wir  a uch  e in e n  Puls in  u ns h a b e n  u n d  ich  e in e n  B e z u gsp u n k t  sch a ffe n  
will .  

„ . . .  i m m e r  n e u e  K l ä n g e  k r e i e r e n  . . . "  

K i d  ( J e t :  Die  Begrenzung der Mit t e l is t  auch in der Instrumentation 
Ihrer O rch est e rw erk e  bemerkbar, kammermusikalische Abschnitte und ab-
wechselnd geführte Instrumentengruppen machen den Gesamtklang 
schlank, sehr selten sind Tutti zu hören. St eck t  hin t e r  der behutsamen In-
strumentierung eine Vorsicht, eine Unsicherheit od e r die Abneigung gegen-
über einem vollen O rch est e rsa t z? 

B u c h r a i n e r :  Vie le  k o m ponie re n  a m  Kla v ie r  u n d  fa n g e n  d a n n  m it  
d e r  I nst ru m e n t a tion  a n ,  d as k a n n  ich  nich t .  I ch  höre  schon  b e im  Ko m -
ponie r e n ,  w elch e  I nst ru m e n t e  die  e in z e ln e n  Motiv e  spie le n  u n d  no-
t ie r e  d as gle ich  d a z u .  S e hr g e rn e  n u t z e  ich  die  Q u a lit ä t e n  d e r  I nst ru -
m e n t e .  W e n n  ich  die  O bo e  u n d  d as F a got t  oh n e  V e rdopp elu n g  m it  d e n  
Flö t e n  u n d  Kla rin e t t e n  se t z e ,  d a n n  m öch t e  ich  z u m  B eispie l d as I n div i-
d u e lle  diese r  I nst ru m e n t e n gru pp e  a uslo t e n .  F ür  m ich  lie g t  d e r  Re iz  d es 
groß e n  O rch est e rs d a rin ,  d a ß  ich  v ie le  v e rschie d e n e  Kla n gfa rb e n  z ur  
V e rfü g u n g  h a b e  u n d  m it  k le in e n  Konst e lla t ion e n  im m er n e u e  Klä n g e  
k r e ie r e n  k a n n ,  die  d a n n  n a türlich  im m er wie d e r  d e m  v olle n  O rch e -
st e rk la n g  g e g e n ü b e rg est e ll t  w e rd e n .  Ich  fin d e  es e h e r  hilflos,  d a u e rn d  
d as g a n z e  O rch est e r  e in z use t z e n .  D as ist  a lso  k e in e  Vorsich t ,  son d e rn  
ich  n u t z e  die  g a n z e n  Ko m bin a tions m öglich k e it e n .  E in e n  „ro m a n tisch -
fe t t e n "  O rch est e rk la n g  v e rw e n d e  ich  e h e r  se lt e n ,  a lle rdin gs sch ä t z e  ich  
m a nch m al e in e  v olle  O rch est rie ru n g ,  w e n n  a lle  I nst ru m e n t e  se hr  le ise  
spie le n .  D as ist  sch wie rig ,  a b e r  a uch  schön ,  im  C e llo k on z e r t  h ä t t e  ich  
m ir  d as g e w ü nsch t .  

„  . . .  f ü r  G i t a r r e  k a n n  i c h  n i c h t s  s c h r e i b e n  . . . "  

K O  & T O ,  t :  Sie  sind e in  komponierender Gitarrist. A us Ihren Kompositio-
nen kann man heraus hören, d a ß  b estim m t e  Passagen von e in e r  gitarristi-
schen Musizierhaltung geprägt sin d .  Es is t  bekannt, d a ß  d as Komponieren 
für Gitarre für nicht Instrumentenkundige besonders schwer is t ,  d esh a lb  
komponieren meistens Gitarristen Stück e  für ihr Instrument. Warum k o m po-
nie r e n  Sie  nicht mehr für Gitarre? 

B u c h r a i n e r :  I ch  b e m erk e  in  m ein e n  Ko m posit ion e n  k e in e  inst ru -
m e n t e nsp e zifisch e n  C h a ra k t e rist ik a ,  a b e r  v ie lle ich t  is t  die  G it a rr e n m u -
sik  so t ie f  in  m ir  v e rw urz e lt ,  d a ß  ich  d as nich t  b e w u ßt  m ach e .  I m  Ja hr 
1 9 8 9  h a t  Bru no O b e rh a m m er „Pre fu giu m "  ur a ufg e fü hr t .  E r  h a t  g e lach t  
u n d  g e m ein t ,  w e n n  e in  G it a rrist  fü r  die  O rg e l schre ib t ,  d a n n  k lin g t  d as 
e b e n  so .  
Ich  k e n n e  v ie l G it a rr e nlit e r a tur  u n d  h a b e  d as G e fü hl,  d a ß  es sch w er 
is t ,  wir k lich  e t w as N e u es z u  fin d e n .  I n  d e r  G it a rr e n m usik  w eiß  ich  im -
m er sofor t ,  w oh e r b estim m t e  m usik a lisch e  I d e e n  st a m m e n ,  a us diese m  
G ru n d  bin  ich  m a nch m al e t w as block ie r t .  I ch  schre ib e  lie b e r  O rch e -
st e r -  u n d  K a m m er m usik .  

Silv ia  Th urn e r  

C D -Tips :  
D o m m usik  F e ld k irch :  Missa  Bre v is ( 1 9 9 2 )  D C S N 9 6 .  
Le on  Kou d ela k :  Mod e rn e  W erk e  fü r  G it a rr e .  T y rolis S 3 7 5 1 9 7 .  
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